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INTRODUCCION

Con esta guia queremos proponer una serie de recursos
formativos y actividades didacticas que nos permitan Descubrir y
Conocer las obras y los compositores que forman parte del ciclo
de conciertos Descubre...conozcamos los nombres de la Orquesta
y Coro Nacionales de Espafa. Una idea original de la OCNE en la
que, durante el concierto, se combina una breve charla —con
ejemplos musicales tocados en directo por la propia orquesta—
seguida de la interpretacion de la obra sin interrupciones y con una
cuidada guia de audicion que se proyecta con imagenes y se
coordina con un sutil disefio de luces.

De forma similar a otras experiencias culturales, como las visitas
guiadas a exposiciones, pretendemos contextualizar la obra y el
compositor, y pararnos auditivamente en aquellos detalles y
significados que son fundamentales para disfrutar, aun mas, de lo
que escuchamos. De este modo, buscamos promover una
audicién mas intensa y profunda, pero que al mismo tiempo sea
respetuosa, con la forma singular que cada asistente tenga de
percibir la musica.

Esta guia quiere ser un complemento —previo o posterior— a la
experiencia de asistir al concierto. Por ese motivo, se han
disefiado unos recursos formativos, que resulten de interés a
todos aquellos que deseen profundizar en la percepcion de la
musica. Al mismo tiempo, se ofrecen actividades didacticas
pensadas para que los docentes de musica se sirvan de nuestra
propuesta y la apliquen, adopten o compartan con sus estudiantes.
Hemos creado, también, una capsula introductoria y una lista de
reproduccidon con la que poder escuchar las propuestas de
repertorio de los recursos formativos y resolver las actividades
didacticas.

Estos son los enlaces:
https://open.spotify.com/playlist/
673ChXrCwnjhBs5GhxdkdE?si=7159dff1399447b7



https://open.spotify.com/playlist/673ChXrCwnjhBs5GhxdkdE?si=7159dff1399447b7
https://open.spotify.com/playlist/673ChXrCwnjhBs5GhxdkdE?si=7159dff1399447b7

Tomaso Giovanni Albinoni (1671-1751)

El apellido Albinoni es muy conocido, curiosamente asociado a una composicion que no escribidé
Tomaso, un famoso Adagio denominado popularmente como “Adagio de Abinoni”. Es uno de los
movimientos lentos mas interpretados de la historia de la musica, escrito completamente por un
musicologo, Remo Giazzotto (1910-1998) que dijo haber encontrado esta obra en 1945 en los
restos de la bombardeada biblioteca de Dresde. Después de que se publicara en 1958 y
comenzara una imparable carrera en el mundo de la interpretacion por su gran capacidad emotiva,
empezaron las investigaciones sobre ese Tomaso Giovanni Albinoni del que se sabia muy poco.
Aparecia mencionado en la Biografia universal de los musicos (1837) del musicologo Frangois-
Joseph Fétis que no valoro positivamente el lenguaje compositivo de Albinoni y le dedicé adjetivos
como: seco, trivial, anodino e inexpresivo.

Afortunadamente, la musicologia es una disciplina cientifica y, como tal, las hipétesis se someten a
revisidon continuamente a través de nuevas metodologias. Eso permite que la historia de la musica
no esté definida solo por los nombres de aquellos genios que consiguieron transformarla, sino
también por otros compositores, como Albinoni, que participaron activamente en su desarrollo y
progreso. Ahora sabemos que Tomaso Albinoni fue un compositor valorado en su época por el
publico que asistid a la representacién de sus mas de cuarenta Operas y también por grandes
compositores como que utilizaron sus temas como inspiracién. Entre ellos Johann Sebastian
Bach (1685-1750) que en su Fuga en La Mayor BWV 950 y en su Fuga en Si menor BWV 951
utiliza los temas de dos de las Trio Sonatas op.1 de Albinoni.

Estuvo casado con la famosa soprano Margherita Raimondi (1683-1721) y tuvo relaciones
préximas con personas influyentes del clero, nobleza y aristocracia de su tiempo. Ademas, fue uno
de los pocos ejemplos de compositores que pudieron vivir de manera autonoma e independiente
sin estar sometido a los gustos y exigencias del empleo en una corte. La papeleria familiar que
regentaba le otorgd una economia solvente hasta que sus obras empezaron a formar parte de las
programaciones de los teatros de Venecia y otras ciudades como Munich, donde él mismo dirigié
dos de sus 6peras. Su musica instrumental fue publicada por Michel-Charles Le Céne, reputado
editor musical del momento, con el que también publicaron Vivaldi, Haendel o Teleman, entre otros.

La musicologia también ha puesto nuevos calificativos a la musica de Albinoni, desterrando los que
dejoé escritos Fétis y analizando sus composiciones en el contexto adecuado, dejando de lado los
gustos personales. Son obras de excelente factura que responden con gran solvencia y
personalidad a la estética del Barroco italiano. No transgredié los limites de los instrumentos y los
instrumentistas de su época, pero supo sacarles el mayor partido posible y nos dejé un hermoso
catalogo de obras.
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Concierto para oboe en Re menor, 0p.9 num.

Este concierto forma parte de un grupo de doce conciertos publica
violini, oboe, vi@tta, violoncello e basso continuo. Contiene cuatr
cuatro para dos oboes. Todos ellos denominados opus 9 y dedicad
principe elector de Baviera.

Todos los conciertos tienen caracteristicas comunes: estan divididos e
violonchelo sustenta el bajo continuo mientras viola y violines desarrollan la armonia;
ornamentan a partir de su gusto la melodia y se van combinando frases que interpretan todos (t
las que el solista tiene mayor protagonismo (solo).
)

Sin embargo, el concierto numero 2, para oboe, es el que mas se interpreta. Su escritura permite un mayor
desarrollo virtuosistico del solista tanto en los movimientos rapidos como en el lento. Ademas, en el segundo
movimiento, Albinoni tiene la habilidad de colocar un recurso muy conocido en el barroco: acordes arpegiados que
progresan sobre una base armoénica a partir de la cual se desarrolla por encima la melodia del solista. Un efecto

que genera un afecto en los oyentes: satisfaccion. el mismo recurso que utilizo Georg Friedrich Handel
(1685-1759) cinco afios mas tarde, en 1727, para el incio de Zadok the priest. EI himno que soné en la
consagracion del rey Jorge Il y que en la actualidad se ha grabado en nuestro oido ical como el Me la
Champions League de futbol. —
«1,;’
e . pd . .
Una de las c‘ar%gtgrgstlcas de la musica barroca es, precisamente esta, los compositores buscaban,
especialmente ‘e¢~ a musica con texto, & és de determinados efectos musicales (escalas, intervalos, ritmos,

progresione,s_\a\iﬁénit:as...) crear en Io\s\?'?ﬁfés algun afecto, alguna emocién. Desde las mas basicas, (alegria,
tristeza, amor, odio) a otras mas sofisticadas (culpa, satisfaccion, melancolia).
\ |
Albinoni era un compositor de éperas y conocia muy bien este lenguaje que desarrollo de manera eficaz en este
concierto para oboe. Os proponemos escuchar esta grabacion [Audio n1, n2 y n3 ] teniendo en cuenta lo
siguiente:

- el juego entre la cuerda y el solista del primer movimiento que van realizando los motivos melddicos

- el acompaniamiento de la cuerda y el desarrollo melédico del oboe en el segundo movimiento

- lafuga (entrada escalonada de los instrumentos) que se genera desde el inicio del tercer movimiento.



Zurna

El oboe

Los primeros hallazgos datan del tercer milenio antes de Cristo. En las culturas antiguas de Roma, Grecia y
Egipto tocaban el Aulds, un tipo de oboe de dos tubos llamados calamos, que se tocaban a la vez. La
embocadura era una cafa doblada por la que el instrumentista soplaba y que en la actualidad recibe el

nombre de lengueta doble.

Réplica de un aulds
egipcio que se conserva
en el Louvre.

Hay muchos ejemplos de instrumentos en oriente y occidente considerados de la familia del Oboe por
compartir el tipo de embocadura (lengueta doble) y su forma de tubo que finaliza en una campana, asi
como las perforaciones para la ejecucion de las diferentes notas. Uno de ellos es la zurna, que se
utiliza para la musica tradicional de muchos paises de Euroasia. Otro es el suona, que forma parte de la

tradicion musical de China desde la antigliedad.

El que esta considerado el antecesor del oboe moderno es la chirimia. Un instrumento que en el s. XVIII se
extendi6 ampliamente por toda Europa. Su sonido alto y potente le permitia hacer musica al aire libre,
aunque también se utilizaba para doblar las voces en la polifonia vocal religiosa. De la chirimia derivan otros
instrumentos muy vinculados con el folclore musical como la gralla, la tarota o la dulzaina.

I

\\\

Ve
Suona

Fuentes: pablocarpintero.es, Jean-Xavier Bardant .Fotografia propia .Commons.wikimedia, museotik euskadi



Diversos constructores estudian diferentes posibilidades para dotar
a estas chirimias de un sonido mas dulce, una afinacibn mas
estable y mayor agilidad en la ejecucion de las notas. Uno de los
constructores mas determinantes fue Jean Hotteterre (1610-1691)
que ademas escribid un tratado para explicar todas las ventajas de
este instrumento llamado hautbois.

Durante los siglos posteriores, las investigaciones organoldgicas del
oboe contintdan este camino y van afiadiendo llaves, que faciliten al
instrumentista la interpretacion de una musica cada vez mas
virtuosista y rapida. También mejoran los materiales de todo el
instrumento y una manera mas eficiente de construirlos que
aumenta su calidad y su durabilidad. Algunos nombres
fundamentales son los de los constructores August Buffet,
Charles Louis Triébert o Charles Marigaux

Imagen: Comparativa de los tres tipos de
oboe. De izquierda a derecha: chirimia del

renacimiento, oboe barroco y oboe moderno.
Fuente: commons. wikimedia.

El sonido penetrante del Oboe, asi como su capacidad para mantener la afinacion de
forma estable durante largo rato, lo ha convertido en el encargado de dar la referencia
sonora con la que afinara toda la orquesta. Por eso es el primer instrumento que
escuchamos antes de cualquier concierto sinfénico. Su capacidad expresiva, la
versatilidad de su sonido y su funcion sonora en pasajes que van desde los momentos
mas dulces a los mas inquietantes lo han convertido en un instrumento imprescindible
en géneros musicales que van mas alla de la musica sinfonica, la musica de bandas,
la religiosa y musica de camara. Especialmente desde que en 1986 Roland Joffé
dirigio la pelicula La Misiéon, con musica compuesta por Ennio Morricone. En ella, hay
una escena en la cual el padre jesuita Gabriel (interpretado por Jeremy lrons) toca en
medio de la selva el oboe con la finalidad de intentar un acercamiento con los nativos
guaranies que lo acechan y que quedan sorprendidos por esta nueva e inesperada
sonoridad. La melodia pronto se hizo muy famosa por su belleza y, con ella el
compositor fue reconocido con varios premios, entre ellos el Premio Globo de Oro a la
Mejor Banda Sonora Original.

[Audio n4] Gabriel’s oboe. Ennio Morricone. [Original sound track from the film The
Mission. Roland Joffé].

Mas tarde, y con una funcion sonora completamente diferente (la de
acompafiamiento) el oboe volveria a ser escuchado mundialmente en una banda
sonora al formar parte de la cancién Kiss From a Rose, de la pelicula Batman,
interpretada por el cantante britanico Seal. [Audio n5] Kiss From a Rose. Seal.



Gustav Mahler (1860-1911)

Fue un reconocidisimo director de orquesta que se autodenominaba “un
compositor de verano”. De hecho, su catalogo de obras no es muy extenso y se
centra fundamentalmente en dos formas: sinfonias y lieder. Sin embargo, la
experimentaciéon que llevé a cabo en la estructura, la orquestacién, la armonia y
el significado que otorgd a sus composiciones, ha hecho que Mahler sea
considerado un compositor imprescindible. Sobre todo, para comprender los
rapidos cambios que se sucedieron en la musica de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Y también, para conocer los motivos de la polarizacién de
opiniones entre progresistas y conservadores, entre Paris y Viena. Por ejemplo,
para Claude Debussy (1862-1918) la sinfonia era un género inutil y la musica de
Mabhler le resultaba indignante. Para otros, como Arnold Schénberg (1874-1951),
era un ejemplo a seguir por su manera de ampliar la armonia, considerandole uno
de los grandes precedentes de la atonalidad.

Procedente de una familia del este de bohemia, judios de lengua alemana, su
infancia y juventud estuvo marcada por la muerte de varios de sus hermanos.
Estudié en el conservatorio de Viena, piano, composicién y direccion. También
literatura y filosofia en la universidad de la misma ciudad.

Con un cardacter exigente, perfeccionista y autoritario, para si mismo y para los
demas, empez6 su carrera de director en teatros de ciudades como Liubliana,
Leipzig, Budapest y Hamburgo. Sin dejar nunca de componer, fue publicando
sinfonias y padeciendo la frialdad de publico y critica cuando se interpretaban sus
obras, aunque tenia plena confianza en que algun dia se valorarian. No se
equivoco. Aceptd el requisito de convertirse al catolicismo para poder dirigir,
durante una década, la Orquesta del Teatro de la Opera de Viena. Se casé con la
joven Alma Schindler con la que tuvo dos hijas y quien le acompafié hasta el
final de sus dias, a pesar de que el matrimonio estaba roto.

El afio 1907 fue especialmente significativo en todos los aspectos de su vida.
Intentando esquivar una supersticion sobre la muerte de compositores después
de sus novenas sinfonias, decidié escribir La Cancion de la tierra. Dejo Viena
para dirigir la Metropolitan Opera House y llegé a Nueva York con el afan de
siempre, pero con una hija menos y con el diagnéstico de una cardiopatia grave.
Su trabajo alli fue tan exitoso y tenso como siempre. Sus veranos siguieron
dedicados a la composicion de sus sinfonias 9 y 10. Consciente de sus
problemas personales, intentd6 mejorar su relacion con Alma vy visit6 al Dr.
Sigmund Freud para que le tratara los sintomas derivados de lo que
posteriormente se ha diagnosticado como neurosis obsesiva. A principios de 1911
una endocarditis bacteriana empez6 a manifestarse con fiebre, tos y desmayos.
En una época en la que no habia antibiéticos habia pocas posibilidades de
sobrevivir, pero Mahler no pensé que moriria tan pronto. En abril emprendié un
viaje de Nueva York a una clinica de Paris y de alli a un sanatorio de Viena. Murid
en mayo con el compromiso de reanudar la temporada de conciertos y sin haber
terminado su décima sinfonia.



Sinfonia num.10 “Adagio”

Gustav Mahler era un compositor muy metodico. Elegia lugares tranquilos en los que poder aislarse para escribir y pasear y nadar para despejarse. Primero lo hizo
comprando una casa en Steinbach a orillas del lago Attersee, después en la casa de Maierningg junto al lago Wérthersee y finalmente en Toblach (Tirol del Sur)
donde empezd a componer esta sinfonia numero 10.

Su plan de trabajo se dividia habitualmente en cuatro fases: primero hacia un plan general de todos los movimientos, esbozaba melodias, armonia y dejaba
indicaciones para la orquestacién; después desarrollaba las voces, la armonia, la textura y precisaba mas los instrumentos; a continuacion redactaba la partitura
completa y por ultimo, tras la primera interpretacion de la obra volvia a repasar y hacer arreglos. Esa es la razon por la que en el manuscrito de su ultima sinfonia hay
un esbozo de los cinco movimientos (Andante-Adagio; Scherzo; Purgatorio; Scherzo-Allegro pesante; Finale) pero solo esta completamente finalizado el primero de
ellos.

La historia del manuscrito es muy larga. Esta llena de opiniones de compositores, directores de orquesta y musicologos que trataron de convencer a Alma Mahler de
cosas tan dispares como destruirlo o completarlo. Ella decidio pedir al compositor Ernst Krenek, en torno a 1920, que hiciera una copia a limpio del borrador,
posteriormente se publico una edicion facsimil en 1924. El primer y tercer movimiento comenzaron a interpretarse y suscit6 muchisimo interés la idea de completar la
obra. Sin embargo, Alma Mahler, vetd esta posibilidad durante décadas, aunque eso no impidido que musicélogos como Deryck Cooke (1919-1976) trabajaran por su
cuenta. En 1960 radi6 en la BBC una conferencia con ejemplos musicales de sus estudios sobre la sinfonia completa y en 1964, con el consentimiento de Alma, la
Orquesta Sinfénica de Londres hizo la interpretacion en los Proms. Es interesante escuchar esta trabajada version de Cooke que hemos incluido en los numeros...
[Audios n6 al n10] de nuestra lista de reproduccion.

El Adagio, el movimiento auténticamente de Mahler, tiene una estructura bastante libre que se genera a partir de la exposicion de tres temas bien diferenciados. El
primero protagonizado por las violas es melancolico y ambiguo, el segundo es lirico y apasionado con cuerdas y trompa como voces principales, el ritmo del tercero
tiene un caracter sarcastico que nos muestra a un Mahler muy mordaz jugando con los vientos y las cuerdas. Estos temas, hermosamente cromaticos y dificiles de
memorizar, se desarrollan de muy diversas maneras y van creando climax que antes de estallar rebajan su tension. El mas destacado de todos ellos, por novedoso y
visionario, se produce hacia el minuto diecinueve, cuando un acorde completamente disonante parece expresar un angustioso grito. Mahler se avanzé con este
efecto a los clusteres que el compositir Leo Ornstein (1895-2002) colocé en 1913 en su Danza de los hombres salvajes.



La maldicion del nuUumero 9

Gustav Mahler era una persona supersticiosa que, muy a menudo, pensaba en la muerte. Habia sufrido el fallecimiento de ocho de sus catorce hermanos y también el de su hija
Maria, con tan solo cinco afios de edad. En su época rondaba la creencia de que ninguno de los grandes compositores, Beethoven, Schubert, Dvorak y Bruckner, habian
sobrevivido a sus novenas sinfonias y Mahler, tenia miedo. Quiso burlar esta supersticion titulando a su novena sinfonia “La cancion de la tierra” y dotdndole de una forma
hibrida entre ciclo de lieder y sinfonia. Compuso mas tarde otra sinfonia, le puso numero 9, aunque él estaba tranquilo porque sabia que en realidad era la décima. Sin embargo,
después ese numero, el 9, vino la sinfonia numero 10 de la que solo pudo completar el primer movimiento.

La lista de compositores que alimentan esta idea es, si incluimos a Mahler, también de nueve y son los siguientes:

El 7 de mayo de 1824 tuvo lugar un importante acontecimiento al que acudié gran parte de la sociedad vienesa: el estreno de la novena sinfonia de Ludwig Van Beethoven
(1770-1827). Tres anos mas tarde, el 26 de marzo de 1827, el compositor fallecio.

En 1826, Franz Schubert (1797-1828) termin6 su sinfonia nimero 9y, al cabo de dos afos, en 1828, fallecio.

Antonin Dvorak (1841-1904) finalizé su novena en el afo 1893. Falleceria once afios mas tarde, en 1904, y en este periodo de tiempo si que continu6 componiendo en otros
géneros, pero nunca mas cultivo el de la sinfonia.

Casi una década estuvo trabajando Anton Bruckner (1824-1896) en su novena sinfonia, que empezd en 1887 mientras la alternaba con otros proyectos. En 1895 comenzé a
dedicar mas tiempo a este proyecto, aunque el Gltimo movimiento quedd inconcluso porque fallecié en 1896.

Alexander Glazunov (1865-1936) empez6 su novena sinfonia en 1910 y, aunque vivid veintiséis afios mas, no la termin6 y tampoco escribié nunca mas en este género musical.
Ralph Vaughan Williams (1872-1958) inici6 la composicion de su sinfonia numero 9 a principios de 1956, la termind en 1957 vy, justo al cabo de un ano, fallecio.

Laszlo Lajtha (1892-1963) completé su novena sinfonia en 1961. Murié repentinamente de un ataque al corazén. No sobrevivié al ataque cardiaco que sufrié en 1963.

Egon Wellesz (1885-1974) al principio se mostro reacio a titular a su nueva obra sinfonia porque resultaba que era la numero nueve. La termind en 1971 y al afio siguiente sufrid
un serio problema de salud que le impidi6é seguir con su actividad creativa. Vivié tres afios mas y murié en 1974 a los 89 afos.




La musicologia

La musicologia es una disciplina cientifica que estudia la relaciéon de la musica con su contexto histérico y social.
Un musicologo es, por tanto, un investigador. ; Qué investiga exactamente? Y ;para qué es necesario?

En esta actividad os proponemos realizar un trabajo de investigacion para aprender mas sobre esta disciplina tan
interesante y que tiene muchas aplicaciones en campos tan diversos como la educacién, la museistica, el
periodismo musical o la recuperacion del patrimonio.

¢ Qué haremos? jUn podcast!

Un podcast es un archivo de audio que contiene algun tipo de informacién y que se puede escuchar en cualquier
momento porque se aloja en una web de acceso facil.

Haremos un pédcast informativo y didactico con objetivo dar a conocer qué es la musicologia. Su duracion optima
sera entre 10 y 11 minutos y nos organizaremos en pequefios grupos de 3 alumnos.

Pasos a seguir:

1) EIl guion. Como ya tenemos el tema escogido, vamos a escribir el guion de lo que sera nuestra locucién o
grabacion. Antes debemos recoger informacion suficiente y lo haremos a partir de esta serie de preguntas
que os ayudaran a organizar el texto.

a) ¢Qué es la musicologia?

b) ¢ Tiene algunas variantes o especialidades que deriven de ella?

c) ¢Donde se estudia?

d) ¢Qué aplicaciones profesionales puede tener, es decir, en qué campos se aplica?

e) Busca alguna anécdota relacionada con alguna investigacién musicoldgica y pon la musica que esté
relacionada con ella. Para este apartado os recomendamos que echéis un vistazo al libro Leyendas y
cotilleos sobre los grandes compositores. Las mentiras que nos siguen contando” escrito por el
musicologo Roberto L. Pajares Alonso.

2) Practicar. Una vez escrito el guion, toca practicarlo. Vamos a leerlo varias veces, teniendo en
consideracion que la voz debe tener un tono suave, con claridad en la diccién y una velocidad reposada
para dar tiempo al oyente a procesar lo que estamos contando.




3)

4)

5)

Grabar la locucién. Utilizaremos programas editores de audio desde nuestro ordenador. Os proponemos el
programa Audacity porque con el mismo se puede editar, posteriormente, la pista de sonido. Aunque se
puede grabar directamente lo mejor seria poder utilizar un micréfono conectado al ordenador para tener
mejor calidad. Utilizaremos también unos auriculares para ir comprobando como estd quedando la
grabacion.

Recordad que lo 6ptimo es que la pista de audio dure entre mas de 10 y 15 minutos Como los grupos son
de tres alumnos, os debéis repartir un fragmento del guion para cada uno e ir combinandolo con musica
que esté relacionada.

Editar. Con el Audacity podemos mejorar nuestra pista de audio. Lo primero que haremos es normalizar la
pista, es decir, procurar que el sonido de las diferentes voces tenga un volumen igualado y constante. En el
programa existe esta opcion.

También existe el efecto “fade in” y el “fade out”, o lo que es lo mismo, los desvanecimientos: si lo
aplicamos en los primeros segundos de nuestra muestra (fade in) conseguimos que el sonido entre
progresivamente; si lo aplicamos en los ultimos segundos, (fade out) el sonido se desvanecera también
progresivamente, sin cortes bruscos.

También podéis mejorar vuestro pddcast editando algun tipo de musica que haga la funcion de cortina
musical o introduccion mientras relatais el titulo del guion y vuestros nombres jProbadlo y os quedais con el
mejor resultado!

Una vez tenemos la grabacion definitiva, el ultimo paso es exportar el audio en formato MP3, cuya opcién
también nos da el programa. De este modo, podemos enviar o subir el audio donde mas nos convenga.

Compartir tu podcast. Llegdo el momento de compartir nuestro trabajo para que lo puedan escuchar
personas de dentro y fuera del centro educativo.

Existen varias plataformas web en las que podemos subir los diferentes podcasts y dar divulgaciéon al
publico en general, pero os sugerimos hacerlo en la del centro educativo porque la mayoria ya dedican
actualmente un espacio en su web para compartir todo tipo de trabajos del alumnado. Podéis escoger una
muestra de las que habéis hecho entre toda la clase y subirla.




La lengueta doble

El oboe, como podéis ver en los recursos formativos de la primera parte de esta guia, es un instrumento que
pertenece a una familia mas numerosa denominada: aeréfonos de lengueta doble.

En esta actividad descubriremos que hay tres instrumentos mas de la familia que forman parte de la seccion de
viento madera de la orquesta sinfénica. Estudiaremos las similitudes y diferencias de: el corno inglés, el fagot y
el contrafagot. Vamos a desarrollar un trabajo con estos tres instrumentos a partir de dos actividades que hemos
titulado ¢,quién es quién? Y jtu sonido me suena!

a. ¢Quién es quién?

Lee la descripcion y escribe el nombre del instrumento en el espacio en blanco. Luego, navega por Internet y
adjunta una imagen del mismo, observando con detalle las caracteristicas definidas.

1. El tiene un tubo un poco mas ancho y un poco mas
largo que el Oboe, midiendo unos 89 centimetros. También tiene
una doble lengleta en la embocadura, pero esta va incorporada a
un tudel metdlico curvado un poco mas largo. Esta fabricado
normalmente en madera de ébano, de color negro. Su sonido es
mas grave y un poco mas nasal, aunque también muy
aterciopelado.




2. El mediria dos metros y medio si no tuviera
doblado el largo tubo hecho de madera de arce, normalmente de
color marréon, aunque también hay algunos de color negro. El
hecho de doblarlo lo convierte en un instrumento de un metro
treinta y cinco, cuya caracteristica mas llamativa, aparte de su
tamano, la tudelera alargada y doblada, donde se incorpora la
doble lengleta, de mayor amplitud que la del oboe. Su sonido es
muy grave y profundo.

3. El es a los instrumentos de viento madera lo
que el contrabajo a los instrumentos de cuerda frotada. Es el que
emite el sonido mas grave. También consta de un largo tubo
doblado hasta tres veces, porque si no, jmediria cinco metros!
Otra cosa que lo identifica es que tiene el pabellon o campana por
donde sale el sonido apuntando hacia el suelo. Debido a su peso
(unos diez kilos) incorpora en la parte inferior una pica para poder
apoyarlo en el suelo. También se fabrican de madera de arce y
acostumbran a ser de color marron.




b. jTu sonido me suena!

Teniendo en cuenta las diferentes caracteristicas de cada uno de los instrumentos, ¢0s atrevéis a adivinar cual
esta sonando? Vamos a intentarlo.

En la lista de reproduccion tenéis cuatro audios diferentes, cada uno asociado a uno de los instrumentos. Os
ayudaremos con algun detalle auditivo.

1. [Audio n11]. Pertenece a la banda sonora de una pelicula. Su inicio es inquietante, con una nota muy
aguda mantenida todo el tiempo, creando un ambiente de misterio, de acecho, acentuado por el discreto
ritmo de la bateria. Nuestro instrumento misterioso dibuja una melodia muy muy grave. Aparecen otros
instrumentos de viento y unos golpes de timbal simulando los tam-tams de las tribus, a los que se unen las
voces de los integrantes de la tribu.

2. [Audio n12]. Un tempo adagio, lento, iniciado por las cuerdas en una textura homofénica, suave, dan la
entrada a la melodia solista del instrumento, de caracter dulce, reposado. Mantiene todo el movimiento el
papel protagonista mientras, las cuerdas, no dejan de interpretar este cojin armonico. jUn movimiento para
relajarse!

3. [Audio n13]. Al mas puro estilo concertante de la época barroca, en este audio primero escuchamos la
intervencidn de la orquesta de cuerda que introduce un dialogo con el instrumento que debemos adivinar.
Este empieza al cabo de unos veinte segundos, mientras el tutti orquestal acompafia suavemente.
Podemos percibir también el bajo continuo (el clave y las cuerdas graves) que van ejerciendo esta funcién
de base armodnica constante.

4. [Audio n14]. Un solo poderoso con este instrumento. EI compositor lo incluyé en una de sus éperas. En la
escena, un pastor interpreta una melodia sugerente, sin ningun acompafiamiento, con la que llama la
atencion del protagonista que se encuentra en un momento delicado. A causa de la escucha de la melodia,

recuerda su pasado y reflexiona acerca de su porvenir que tendra un final dramatico.




SOLUCIONARIO

Actividad La lenglieta doble

Actividad La lengiieta doble

a) ¢Quién es quién?

1. Corno inglés 2. Fagot 3. Contrafagot.

b) ¢Los escuchamos?

1.

Audio n11: Contrafagot.

Obra: L'Ultima Diligenza Di Red Rock. Ennio
Morricone. [Original soundtrack The hatefull eight
by Quentin Tarantino].

Audio n12: Oboe.

Obra: Concerto in D minor 2. Adagio. Alessandro
Marcello. Heinz Holliger ob.

Audio n13: Fagot.

Obra: Bassoon Concerto in G Major RV 493. IlI.
Allegro. Antonio Vivaldi.

Audio n14: Corno Inglés.

Obra: Tristan und Isolde, Act 3. Hirtenreigen auf
einer Schalmei. M&ssig langsam. Richard Wagner.
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